Русская инструментальная музыка первой половины XIX в.
Развитие инструментальной культуры первой половины 19 века характеризуется преобладанием камерности, что проявлялось и в творчестве композиторов, и в формах бытового музицирования. Любительские музыкальные вечера, квартетные собрания, концерты в учебных заведениях и частных домах содействовали процветанию камерного творчества.
В русской камерной музыке 1-х десятилетий 19 века преобладают две тенденции: разработка национального народно-песенного материала (вариации на народные темы Г. Рачинского, М. Виельгорского, А. Верстовского, Д.Кашина, Л. Гурилева) и применение общеевропейских традиций (сольные сонаты, камерные ансамбли А. Алябьева, Мих. Виельгорского, И. Ласковского в традициях венских классиков). 
Фортепианная музыка оказалась более восприимчивой к новым жанрам: появляются типичные жанры романтической миниатюры (ноктюрн, баркарола,  прелюдия", экспромт), характерна поэтизация бытового танца (вальсы А. Грибоедова, А. Есаулова. танцевальные миниатюры А. Гурилева). Немалую роль в истории русской фортепианной музыки сыграли пианисты-композиторы, у которых фортепианные жанры стали основной сферой творчества: И. Геништа –автор фортепианных сонат, вариаций, этюдов, впитавший влияние бетховенского стиля; И.Черлицкий – педагог, пропагандист Баха, автор трудов по методике преподавания фортепианной игры; И. Ласковский – один из наиболее видных представителей школы Дж.Фильда, автор романтических фортепианных миниатюр, баллад, вариаций на тему «Камаринской», фортепианный стиль которого характеризуется концертным размахом и широтой.
Развитие крупных симфонических форм в первые десятилетия 19 века тесно связано с оперой и драматическим театром. В условиях слабо развитой концертной жизни оркестровая музыка еще не успела выйти на самостоятельный путь развития. Композиторы работали в основном в жанре программной увертюры в оперному или драматическому спектаклю (увертюры О.Козловского «Фингал», «Эсфирь», А.Верстовского к опере «Аскольдова могила»), появлялись и отдельные самостоятельные симфонические произведения (концертные увертюры А. Есаулова, А. Алябьева).
Симфоническое творчество М. И. Глинки - кульминационный этап на пути рождения русско симфонической школы. Симфонические произведения глинки отражали пути поиска средств выразительности, соответствующих национальному русскому симфонизму. В творчестве глинки выделяются следующие разновидности симфонизма:
- народно-жанровый: «Камаринская», «Арагонская хота», «Ночь в Мадриде», в которых использована программность обобщенного типа: здесь нет конкретных сюжетных подробностей, зато имеется картинность и художественной обобщение;
- лирический: «Вальс-фантазия»;
- эпический: симфонические номера к опере «Руслан и Людмила».
Разрабатывая план симфонической увертюры, Глинка экспериментировал с формой и никогда не повторялся: «Камаринская» - двойные вариации, «Арагонская хота» - сонатная форма, «Ночь в Мадриде» - концентрическая форма.
Даргомыжский-симфонист выступал наследником жанрово-программного глинкинского симфонизма. Он создал несколько «характеристических фантазий для оркестра»: «Малороссийский казачок», «Баба-Яга», «Чухонская фантазия», написанные на основе подлинных народных мелодий.
ЗАДАНИЯ
1. Произведения для слушания:
- Глинка «Камаринская», «Арагонская хота», «Вальс-фантазия». На выбор письменно охарактеризовать одно из них: история создания, характер образного развития, композиционные принципы развития, значение произведения в творчестве Глинки и в истории русской музыкальной культуры.
[bookmark: _GoBack]2. Биографии и нотографии Глинки и Даргомыжского.
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